LICHT-BLICKE

Sie erinnern an kiinstliche Paradiese, erinnern an
Blumen, die aus der Wand kommen, glihende,
leuchtende — weiB, rot, griin — ungebundene
StréduBe. Kein Gedanke ans Dekor. Obwohl das
Material trivial ist: Glihlampen, Leuchtstoffrohren,
perforierte Bleche, Eisenleisten, Holz, Drahte —
auf den ersten Blick.

Spater wissen wir, daB die Drahte nicht nur wie
zarte, nervos gezeichnete Linien sich ins Bild
fiigen, sondern der Kiinstler iiber sie die lllumina-
tionen speisende Energie leitet. Klaus Geldma-
cher, der diese Objekte aus einem ProzeB heraus
entwickelt, steht wahrend seiner Arbeit — trivial
formuliert — unter Hochspannung. Es sind 220
Volt. Scheinbar nur eine AuBerlichkeit. Die Span-
nung jedoch bestimmt die innere Dynamik der
Bildobjekte.

Geldmacher arbeitet zunachst ganz traditionell mit
Punkt, Linie und Flache, die er dreidimensional in
Szene bringt. Die vierte Dimension Zeit driickt er
aus in sichtbaren Intervallen: Glihlampen und
andere lichterzeugende Instrumente leuchten auf,
erzeugen neue Raume, andere Tiefen und
Flachen, zeigen den Rhythmus in der Komposi-
tion. Licht-Blicke.

Als Klaus Geldmacher nach einigen Startversu-
chen, die er nolens volens unternommen hatte,
allerdings auch , motiviert” durch andere Bege-
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benheiten und Begegnungen, zu seiner Kunst
kam, war bereits die eigene Handschrift vorhan-
den. Anderungen sind seit drei Jahrzehnten stets
zu erkennen, meBbar am Stand kunsttheoreti-
scher Diskussion, ablesbar — auch — an neuen
Lebenssituationen. Geblieben sind die Prazision
der ausgefiihrten Arbeiten, ihr musikalisches Fun-
dament. Geblieben ist die Treue zum Material.
Nur: Er setzt es jetzt rigoroser, aggressiver ein als
in den Anféngen, revitalisiert deutlich Vergangli-
ches, Reste, Miill. Wenn alte Industriebetriebe
aufgelost werden, ist Klaus Geldmacher zur
Stelle. Dort findet er vorgefertigte Elemente aus
Eisen und Stahl, ganze Serien von Bauelemen-
ten, dank derer er sich ermdglicht, seine Objekte
+multipel” weiter zu verarbeiten. Ein politisch
ausgewiesener Grundgedanke: Nicht nur auf die
Unikate kommt es an, sondern auf die moglichst
weite Verbreitung der Kunst, die nach dem ein-
mal erfundenen Grundprinzip in genauer hand-
werklicher Herstellung , reproduziert” wird. Kiirz-
lich brachte man ihm etiiche ,Feuerhande* — alte
GeféaBe fir Baulampen. Sie bilden nun die
wesentliche Form fiir neue Lichtobjekte. Die
Basiselemente sind also im Prinzip vorgegeben,
unterscheiden sich aber untereinander in Farb-
und Rostbeldgen sowie in den notwendig indivi-
duell gemalten Farbeinsatzen des Kunstlers. Mul-
tiple Objekte sind bei Geldmacher demnach
keine bioBen Abgusse oder Abdrucke. Aber: Die-

sem durchaus Prioritat eingeraumten Umgang mit
Kunstproduktionen sind Grenzen gesetzt. Sie
sind zeitaufwendig. Wo blieben die Versuche mit
Innovationen, wenn sie von den Arbeiten an

. Reproduktionen® planmaBig dezimiert wirden?

Ein zweiter, ebenfalls politisch motivierter Grund-
gedanke zieht sich durcin das Leben Klaus Geld-
machers. Die Arbeit mit anderen. Bereits 1968
flihrte die Kooperation mit Francesco Mariotti auf
der 4. documenta“ zum groBen Erfolg. Es ist der
Dialog, der Geldmacher interessiert, die Anre-
gung, das andere Denken und Fiihlen, intendiert
als Korrektur der eigenen Vorstellungen, als
Erweiterung der eigenen Konstitution, als Krite-
rium. Inzwischen hat er mit vielen zusammenge-
arbeitet, kiinstlerisch, politisch. Die Freundschaft
mit Mariotti und mit Edmund Kieselbach, das
gemeinsame Engagement fiir die sie bewegen-
den Angelegenheiten sind prisent.

So klar und eindeutig, wie bei manchen anderen,
verlauft das Leben Klaus Geldmachers nicht.
Seine Interessen sind divergent. Stérende Ele-
mente kdnnen eruiert werden, stérend im Detail,
jedoch nicht im Zusammenhang. Seine in den
Bildern beobachtende Unruhe ist Resultat vieler
komplexer Situationen, die wir immer weniger
imstande sind zu I6sen. Neue Einstellungen sind
notig. In seinen Bildern versucht Geldmacher,
sich auf diese Komplexitit einzulassen, sie aus-
zubreiten, sie zu entwickeln, vielleicht weil er
erkannt hat, daB bloB eindeutig bezogene Positio-
nen den Lebensnerv schon lange nicht mehr
treffen. Um MiBverstandnisse auszuschlieBen:
Beliebigkeiten sind nie thematisiert.

Musik, Kunst und Politik bestimmen sein Leben.
Geldmacher hat sich in diese seine Fundamente
hineingelebt, zunéchst als Musiker, dann als bil-
dender Kiinstler, dann als Politiker. Im Grunde
genommen ist er immer fiir dieselbe Sache
unterwegs: Fir die uralt geforderte Einheit von
Kunst und Leben, wobei allerdings die einander
widersprechenden Formen und Inhalte des aktu-
ellen Lebens bis heute grundsétzliche, tberall
gliltige Entscheidungen zu fordern scheinen. Aus
den Erfahrungen mit der letztgenannten Ansicht
kommt wohl Geldmachers MiBtrauen gegentiiber
allzu bequemen, alizu schnellen Lésungen von
Problemen. Trotz aller spiirbarer Entscheidungs-
freudigkeit. Die Unruhe, das Nicht-kommen-
surable, Alternativen innerhalb einer Form und
mdgliche Veranderungen , spiegein” sich in
seinen Bildobjekten.

Geldmacher engagierte sich nacheinander und,
dort wo es fallig war, mit anderen Organisationen
flr eine neue Hochschulpolitik, fiir eine neue Kul-
turpolitik in der SPD und nun fiir die neu entste-
henden Aufgaben in den kunst- und kulturpoliti-
schen Bereichen der IG Medien. Die Musik, die
er einst als Jazzer aktiv betrieben hat, ist nun
subtil in seine , Bilder* integriert. Das Leben, das
er flihrt, wird in seiner Kunst sichtbar. Und hérbar
dort, wo er akustisch Leuchtsignale abruft.

Am Anfang seiner Kunst stehen die unmittelbaren
Erfahrungen mit der illuminierten Welt — konkret
mit den , erleuchteten” Reklamebildern, den
Spielautomaten, den Flippern. Triviale Erschei-
nungen, die Klaus Geldmacher dann streng und
zugleich spielerisch leicht verarbeitet, bis heute.
Zweifellos sind die ersten Bildobjekte harmoni-

scher als die spater entstandenen. Auch kon-
struktiver, wahrend spater die Dekonstruktion die
Welt in den Bildern auseinandertreibt. Die letzte
groBe Manifestation des konstruktiven Formens
war in der gigantischen ,, Kommunikationsplastik“,
die Geldmacher zusammen mit Francesco
Mariotti schuf, 1968 in Kassel zu bewundermn, ein
begehbarer Quader aus Stahl und Licht mit einer
drei Meter durchmessenden Turbine im Mittel-
punkt, ein Mittelpunkt, der imaginierte, die ganze
Maschinerie in Bewegung setzen zu kénnen.

In den 80er Jahren werden die Formen etwas
spielerischer. Geldmacher beginnt nun, nicht nur
die Raume allimahlich ,,aufzutauen*, sondern ein-
zelne Elemente seiner Rohren, Lampen, plasti-
schen und flachigen Teile zu bemalen. Er ver-
wendet kraftige Plakatfarben dazu. Der vor zwan-
zig Jahren begonnene Weg mit der Reduktion der
Mittel und mit dem Einsatz malerischer Elemente
erdffnete neue Perspektiven. Die ausgesparten
Raume, die weit liber die Bildformate hinausrei-
chenden Licht-Linien weisen in mogliche, weisen
in variable Richtungen.

Die Bodenplastik ,, Ethnicolor* in dieser Ausstel-
lung geht von chaotischen Zusténden aus: Etliche
Dutzend Lampen auf der Erde, lange steil aufge-
richtete Neonréhren in den Raum hinein orientiert
— wie Fiihler —, schmale bemalte Leuchten auf
Treibholz montiert, Schaltanlagen, Dréhte. Das
Bild wird aktiviert: Gedimmte Lichtbewegungen
entstehen und rhythmische Variationen aller sie-
ben beleuchtbaren Elemente. Der Stromkreis hélt
alles zusammen, wird zum Symbol der inneren
Ordnung des Chaos. Und die Musik. Nicht sicht-
bar hat Klaus Geldmacher drei Kassettenrekorder

montiert, um drei Sequenzen einer Musik von
Jean Michel Jarre iberlagern zu kdnnen. Zum
Bild also das musikalische Ereignis, neu, verfrem-
det, verandert. Oder: Das Eingreifen des Tons auf
das Bild — und ver-riickt, umgekehrt: das Span-
nungsfeld zwischen Akustik und Vision,

Zusammen mit Edmund Kieselbach, der viele
Jahre mit Geldmacher arbeitet, entstand jetzt —
nach einem dreijahrigen ProzeB — eine groBfia-
chige Rauminstallation — aus (kommunizieren-
den) Réhren und Konstruktionsprofilen, mit Venti-
latoren bestiickt, die bewegt, einen steuerbaren,
saftigen, vielstimmigen Akkord erzeugen. Wenn
Geldmacher dazu sein Trompetensolo blést,
andern sich — automatisch — die Klangassozia-
tionen. Notabene! Das kann nur gelingen, wenn
die dazu notwendige Technik sich nicht nur auf
dem letzten, neuesten Stand hélt, sondern auch
perfekt beherrscht wird.

Detlef Kern, Elektroniker vom Fach, hiift dem
Kiinstler, baut die technisch komplizierten Anla-
gen, berét.

Sechzehn Arbeiten Klaus Geldmachers werden
hier gezeigt. Eine Summe — vorlaufig. Die Asthe-
tik, die er sich erarbeitet hat, ist prozeBhaft in der
Praxis entstanden. Ein Abstraktions-ProzeB. Viel-
leicht gerade dank dieser Kraft zur Abstraktion,
aber auch ihrer nie verleugneten sinnlichen,
expressiven Basis wegen, bereitet Geldmacher
neu die Unteilbarkeit von Kunst und Leben vor,
erzeugt fiktional Wirklichkeit — auf vielen Ebenen.
Friedrich Nietzsche sagte: , Die Wirklichkeit
besteht aus Kaskaden von Wirklichkeiten. *
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